Marta Smolczynska

OD OBRZEDU DO SCENY. KOLEDOWANIE JAKO FORMA NIEMATERIALNE-
GO DZIEDZICTWA KULTUROWEGO

Koledowanie, rozumiane jako zwyczajowe skladanie zyczen w okresie zimowym,
wcigz pozostaje zywg praktyka, mimo Ze jego najstarsze, przedchrzescijanskie znaczenie ule-
gto w duzej mierze zatarciu. W tych czesciach Polski, gdzie przekaz migdzypokoleniowy za-
chowat cigglos¢, czas Bozego Narodzenia nadal wigze si¢ z obecnos$cia licznych grup koled-
niczych, reprezentujacych réznorodne formy dawnego obrzedu. Szczegoélnie wyraznie widaé
to w regionie sgdeckim, na obszarze tradycyjnej kultury Lachéw Sadeckich, gdzie kolednicy
wcigz odwiedzaja domy wedlug dawnych wzorcow, niosac domownikom zyczenia pomys$lno-
$ci 1 ochrony na nadchodzacy rok.

Zwyczaj koledowania ma w istocie charakter dwudzielny: w swojej warstwie wspotczesnej
funkcjonuje jako obrzed zwigzany z okresem Bozego Narodzenia i Nowego Roku, natomiast
jego rdzen siega praktyk archaicznych, opartych na agrarnej magii urodzaju. W kulturze sto-
wianskiej poczatek zimy — najciemniejszy moment roku — postrzegano jako czas przejécia po-
migdzy starym a nowym okresem wegetacyjnym, a dzialania podejmowane w tym czasie mia-
ty wptywac na przyszte plony 1 pomyslno$¢ wspolnoty. Samo stowo koleda, ktore dzi§ koja-
rzymy z piesnig religijng, pierwotnie oznaczalo zyczenie noworoczne o dziataniu performa-
tywnym, to znaczy takim, ktoére miatlo moc sprawcza i1 rzeczywiscie dzialato w §wiecie spo-
tecznym.
Zwyczaje zwigzane ze Swietami Godnimi nosza w sobie t¢ podwodjng warstwe znaczen
— z jednej strony dominujacg dzisiaj narracj¢ chrzescijanska, z drugiej za$ znacznie starszg
symbolike, wywodzacg si¢ z epoki przedchrzesdcijanskiej, niekiedy trudng do jednoznacznego
zinterpretowania. Przez stulecia oba porzadki — przedchrzescijanski i chrzescijanski — wza-
jemnie si¢ przenikaty, tworzac rozbudowany zesp6t dorocznych praktyk obrzedowych. Nowe
tresci religijne naktadaly si¢ na dawne dziatania magiczne, nadajac im podwojny sens i stop-
niowo przestaniajac pierwotne znaczenia, ktore jednak trwaja do dzi§ w strukturze, rekwizy-
tach i gestach koledniczych.
W efekcie wspolczesne chodzenie z koleda przyjeto posta¢ barwnego, czgsto teatralnego wi-
dowiska, w ktorym mimo wptywow kultury masowej nadal odnalez¢ mozna relikty dawnych
praktyk magicznych. Co wigcej, zwyczaj ten nie tylko przetrwal, ale tez w wielu wsiach zy-

skal nowych kontynuatorow — zarowno wsrod najstarszego pokolenia, jak i u mtodziezy oraz



dzieci. To wspoldzialanie doswiadczenia osob starszych 1 $wiezej energii najmtodszych spra-
wia, ze przedstawienia kolednicze odtwarzane sa w formach niekiedy zadziwiajaco bliskich
tym sprzed wielu dekad.

Koledowanie, jako praktyka przekazywana i stale odnawiana w ramach lokalnych wspolnot,
doskonale wpisuje si¢ w definicje niematerialnego dziedzictwa kulturowego okreslong
w Konwencji UNESCO z 2003 roku, ratyfikowanej przez Polsk¢ w roku 2011. W dokumen-
cie tym podkreslono, ze dziedzictwo niematerialne obejmuje ,,praktyki przekazywane z poko-
lenia na pokolenie, stale odtwarzane przez wspolnoty i grupy w relacji z ich otoczeniem, hi-
storig 1 przyroda, zapewniajace im poczucie tozsamosci i cigglosci oraz sprzyjajace poszano-
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waniu réznorodnosci kulturowej i ludzkiej kreatywnosci . Aby miedzypokoleniowy przekaz
tradycji koledowania nie zatracit swojego charakteru, a dawne atrybuty, koledy 1 zwyczaje nie
ulegly zapomnieniu, osrodki kultury w latach 90. XX wieku rozpoczety organizacje przegla-
dow koledniczych, ktorych rozwdj weigz trwa. Na Sadecczyznie staly si¢ one waznym narze-
dziem podtrzymywania lokalnej tozsamosci i aktywizacji spolecznosci. Przeglady na réznych
szczeblach wzmocnity range koledowania jako zywej tradycji. Dziatania te wpisujg si¢ row-
niez w idee ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, podkreslane przez Konwencje
UNESCO, ktérej celem jest identyfikowanie, dokumentowanie i przekazywanie tradycji,
zwlaszcza poprzez edukacje. W tym konteks$cie szczeg6lnie istotna jest funkcja tozsamoscio-

wa koledowania, dajgca poczucie zakorzenienia zardwno jednostkom, jak i catym wspolno-

tom.

Koledowanie w tradycji

W tradycyjnej kulturze wiejskiej kolednicy tworzyli strukture przypominajaca we-
drowny teatr ludowy. Zespol, sktadajacy sie wylacznie z mezczyzn, miat okreslong liczbg po-
staci, wyrazng hierarchi¢ oraz podzial rél, a jego repertuar obejmowal $piew, dialogi, popisy
ruchowe i elementy komiczne. Koledowanie nie petnito jedynie funkcji rozrywkowej, lecz
miato rowniez zapewniaé szczescie, urodzaj 1 ochrong przed ztem. W ludowych wierzeniach
to wlasnie mezczyznom czesciej przypisywano ,,moc sprawczg” w tego typu obrzedach. Dla
mtodych chlopcow byta to takze okazja do zaprezentowania si¢ pannom, forma zalotow i spo-

sob na zdobycie sympatii w lokalnej spotecznosci.

! Konwencja 2003 — Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, spo-
rzadzona w Paryzu dnia 17 pazdziernika 2003 r., art. 2, Dziennik Ustaw z 19 sierpnia 2001 roku, nr 172, poz.
1018.



W dawne;j kulturze ludowej tresci przekazywane przez kolgdnikow w duzej mierze miaty cha-
rakter jednolity, podobne byly takze petlnione przez nich funkcje. Istota koledowania byto
sktadanie gospodarzom okoliczno$ciowych zyczen $wigtecznych 1 noworocznych. Ujednoli-
cony byl rowniez porzadek koledy. Kazda rozpoczynata si¢ od od$piewania skierowanej do
gospodarzy pastoralki powitalnej oraz zapytania, czy przyjma kolednikéw — swoistego wywo-
tywania przed drzwiami domostw: popusécie, popusccie! Po zaproszeniu do izby nastepowat
glowny wystep prezentowany przed domownikami, ktory konczyt si¢ tzw. okoledowaniem
gospodarza, gospodyni oraz innych domownikéw (zwtaszcza panien), a takze podzigkowa-
niem za otrzymang koledg, czyli zaptate.

Kolednikéw nagradzano naturalnymi darami — pieczywem §wigtecznym, jabtkami, orzechami
czy jajkami. Dlatego czgstym rekwizytem, trzymanym najczesciej przez Dziada, byt wiklino-
wy kosz przeznaczony na daniny. Z czasem wynagrodzeniem dla kolgdujacych staty si¢ row-
niez pienigdze. Przestrzeganie zasady wzajemnos$ci 1 wymiany daréw gwarantowalo powo-
dzenie misji kolgdniczej. Waznym elementem bylo takze potaczenie sktadanych zyczen z
symbolicznym sypaniem owsa, nasladujgcym gest siania zboza.

Wspodlna dla wszystkich grup struktura koledy pozwala widzie¢ w koledowaniu szczegodlny
teatr o jasno okre$lonych cechach — ludowy teatr wedrowny, w ktorym kolednicy-aktorzy
przychodza z konkretnym spektaklem obrzedowym do domownikoéw-widzoéw. Jednoczesnie
wszystkie stosowane gesty, symbole 1 stowa byty doskonale znane oraz czytelne dla odbior-
cow. Widzowie tych przedstawien nigdy nie pozostawali bierni — stanowili niezbedng cz¢sé
tego teatru 1 musieli zachowywac si¢ w sposob $cisle okreslony, zgodny z obrzedowym ,,sce-
nariuszem”. Gospodarze mogli przyja¢ kolgdnikow lub odmowi¢ im wstepu, mogli ich obda-
rowa¢ badz odmowic zaplaty. Kolednicy za$ posiadali w repertuarze wierszowane odpowie-
dzi — podzigkowania albo zartobliwe nagany, a niekiedy nawet przeklenstwa — zaleznie od sy-
tuacji. Ich przybycie wszedzie bylo jednak pozadane, gdyz zapowiadalo dla domu i jego
mieszkancow zdrowie oraz wszelka pomyslno$¢ w nadchodzacym roku.

Zwiagzek wspolczesnych form przekazu scenicznego z konkretnym regionem, a nawet subre-
gionem etnograficznym, ujawnia si¢ przede wszystkim w ich zewnetrznych cechach charakte-
rystycznych. Na bogaty wachlarz odmian tradycyjnego koledowania sktadaja si¢ zaréwno
zwyczaje skromne wizualnie, jak i formy bardziej spektakularne. Niewatpliwie wspotczesne
rekonstrukcje koledowania ukazujg niezwykly trwatos¢ elementéw dramatycznych. Strukture
te podzieli¢ mozna na kilka gtownych typow grup koledniczych, réznigcych si¢ repertuarem,

rekwizytami 1 genezg.



Kolednicy z Gwiazda

Kolgdowanie z Gwiazda nalezy do tych najbardziej rozpowszechnionych. Gwiazda, ktorej
podstawg konstrukcyjng byt przetak, ozdobiona bibula, byta no$nikiem symboliki chrzescijan-
skiej (Gwiazda Betlejemska), ale jej forma i funkcja wizualna nawigzywaty rowniez do archa-
icznych amuletéw solarno-agrarnych. Wirujac nad gtowami kolednikéw, tworzyta urzekajaca
feeri¢ barw. Dla zwigkszenia efektu w §rodku umieszczano $wieczke. Wszystko po to, by
przywodzi¢ na mys$l gwiazde wiodacg Trzech Medrcow ze Wschodu.

Kolednicy ubierali kozuchy przewrocone wlosiem na wierzch oraz futrzane czapy lub kape-
lusze, ktore odwotywaly si¢ do symboliki tzw. kosmatosci, kojarzonej w kulturze ludowe;j
z obfitoscia, sila zyciowa 1 dobrobytem. Kolednicy przepasywali si¢ powrdstami ze stomy,
traktowanej jako znak urodzaju i metonimia przysztych plondéw. Jeden z nich niost koszyk
przeznaczony na podarunki, co stanowito staly atrybut grup koledniczych. Catos¢ dopetniat
$piew pastoratek — niekiedy o bardzo archaicznym rodowodzie — oraz finatowe okoledowanie

gospodarzy.

Herody — dramat bozonarodzeniowy

Herody stanowity niegdy$ bardzo popularng forme¢ kolgdowania, wywodzaca si¢ ze
sredniowiecznych przedstawien koscielnych. Ukazuja bowiem wydarzenia biblijne, ktore
miaty miejsce w czasach panowania krola Heroda, a dotyczg konkretnie momentu narodzenia
Jezusa. Z czasem w widowiskach obok scen religijnych zaczgly pojawiac si¢ zartobliwe wat-
ki, co spowodowalo usuniecie ich z kosciotéw. Herody stanowia wiec wyjatkowy przyktad
ludowego teatru dramatycznego, ktorego geneza tkwi w $Sredniowiecznym teatrze liturgicz-
nym, a wéréd wystepujacych postaci znajdujg sie m.in. Herod, Hetman, Zotnierze, Trzej Kro-
lowie, Zyd, Smieré i Diabel. Z uptywem lat w niektorych przedstawieniach zaczely si¢ poja-
wia¢ postacie dodatkowe: Aniot, Ulan, Dziad, Czarownica, Druciarz, Grabarz, Bimbrownik,
czasem nawet Matka Boska czy Swiety Jozef, ktory prowadzit dialog z Pasterzem badz Gora-
lem.
Prosze o tron dla Krola Heroda! Takim zawolaniem Hetmana zwykle zaczynajg si¢ widowi-
ska herodowe. Ich fabuta opowiada o tym, jak krél Herod dowiaduje si¢ od Trzech Medrcow,
badz w innym wariancie od Hetmana o narodzeniu Krola Wszech$wiata, co tez potwierdza
pozniej posta¢ Zyda trzykrotnie pytanego: Zydzie Rabinie, gdzie narodzit sie B6g? Herod wy-
daje rozkaz zabicia nowonarodzonych dzieci. Zotnierze po wykonaniu rozkazu, czego $wia-
dectwem jest przyniesienie $cigtej glowy syna Heroda, wypowiadaja krolowi stuzbe. Statym

elementem jest monolog Heroda rozpoczynajacy si¢ stowami Ach, biada, biada mnie, Hero-



dowi... Po tym niepodatna na przekupstwa Smieré pozbawia go Zycia, a nastepnie rywalizuje
z Diablem o jego dusze. Po podziale tupow (Smieré zabiera ciato, Diabel dusze) nastepuje ich
taniec. Ten barwny, dynamiczny, humorystyczny ludowy teatr cieszy si¢ dzi§ podobnie jak
dawniej, duzym uznaniem. Herody odzwierciedlaja mechanizm karnawalizacji, polegajacy na
odwrdceniu rol, wyszydzeniu wladzy i symbolicznym ,,rozbrojeniu” grozy $mierci poprzez

humor.

Maszkary: Turon, Koza, NiedZwiedz

Obecnos¢ zoomorficznych maszkar w koledowaniu nalezy do najbardziej archaicz-
nych elementéw zwyczaju. Zgodnie z dawnymi wierzeniami, postrzegano je jako uciele$nie-
nie sit magicznych oddziatujacych na przyszte plony 1 urodzaj. Przypisywano im zdolnos¢ za-
pewniania obfitosci w rolnictwie. Kolgdowanie z udziatem maszkar — bez wzgledu na ich od-
mian¢ — przebiega wedlug wspodlnego, rozpoznawalnego schematu, ktérego kompozycja sku-
pia si¢ wokot centralnej postaci maszkary. Wizerunki zwierzat mialy wedhug tradycyjnych
przekonan przynosi¢ ludziom szczgscie 1 pomys$lnos¢, poniewaz obdarzano je mocg odpedza-
nia zta i zapobiegania nieszcze¢sciom.

Obecnos¢ Kozy w ludowych widowiskach thumaczy si¢ dziedzictwem czaséw antycz-
nych — stanowi ona prostag kontynuacje tradycji teatru greckiego. Poniewaz byta jednym
z najczescie] sktadanych zwierzat ofiarnych, stata si¢ naturalnym rekwizytem $wigt zimowych
1 obrzedow otwierajacych okres wiosennej magii dobrego poczgtku. Jednoczes$nie, jako stwo-
rzenie niezwykle Zzywotne i silnie zwigzane z czlowiekiem, symbolizowata zar6wno Zycie, jak
1 trwalo$¢. Wlasnie ten symboliczny wymiar Kozy — jako znaku mocy zyciowej — w najwiek -
sze] mierze zachowala polska tradycja ludowa. Koza odgrywana byta przez chtopaka okryte-
go kozuchem wywroconym futrem na zewnatrz lub kocem. Trzyma on kij zakonczony gltowg
obciagnieta kozig skora, z przytwierdzonymi rogami. Podobnie jak Kozg, po domach prowa-
dzano takze Niedzwiedzia i Turonia. Oba te zwierzeta, znane z sily i zwigzane z le$ng dzika
przyroda, silnie oddziatywaly na wyobraznig, co sprzyjato nadaniu im znaczenia magicznego
1 wilaczeniu do obrzgdowosci. Wierzono, ze ich potega oraz wi¢z z naturg czynig je niezbed-
nymi w praktykach majacych zapewnia¢ urodzaj i pomys$lnos¢.

W koledniczym przedstawieniu Turon miat drewniang, rogatg gtowe z ruchoma szczeka, obita
baranim lub kroliczym kozuchem oraz skérami jeza. Prowadzil go mezczyzna okryty derka,
kozuchem albo kocem. Podczas $piewu koled i pastoratek Turon tanczyl, brykat, zagladat
w katy izby, zaczepial panny i straszyt domownikéw, a zarazem bawit ich probami wyrwania

si¢ spod kontroli postaci, ktéra go trzymata — w zaleznos$ci od regionu i momentu koledy



mogt to by¢ Cygan, Pasterz lub Zyd. Swoje popisy dawaty wiasnie te postaci rozémieszajac
mieszkancow domu zartami i1 figlami oraz prowadzona gra handlowa wokét maszkary.
W koledzie tego rodzaju pojawia si¢ bowiem wesola, czgsto komiczna scena proby ,,sprzeda-
nia” Turonia lub Kozy. Nabywca bywal zaleznie od miejscowej tradycji Cygan lub Zyd. Naj-
wazniejszy jednak, zakorzeniony w czasach przedchrzescijanskich sens tych zoomorficznych

postaci objawia si¢ w stowach $§piewanych przez kolednikow:

Gdzie Koza chodzi — tam zytko rodzi.

Gdzie jej tropy — powstaja kopy.

Gdzie zwroéci rogi — tam rosng stogi.

oraz odpowiednikach odnoszacych si¢ do Turonia:
Gdzie do domu Turon wchodzi, tam si¢ piykne zytko rodzi.

Gdzie jego stopy, tam bedom kopy.

lub:

Obro¢ sie Turonku dokota, zeby gospodyni byta wesota.

Obro¢ si¢ Turonku jeszcze raz, zeby byt wesoly gospodarz?.

Po obrotach, ktorych domaga si¢ piesn, Turon pada na ziemig, udajac $mieré. Towarzyszacy
mu przebierancy — Zyd, Cygan, Cyganka, Dziad, Dziadéwka — w zabawny sposob ,,0zywiajg”
go ponownie. Scena ta, wykorzystujaca magi¢ podobienstwa, miata pobudza¢ przyrode do od-
radzania si¢ i stanowi moment obrzedowy tego rodzaju koledy. Obecnosé tych postaci od-
zwierciedla ludowe wyobrazenia o ,,Innym”, nierzadko zwigzane z funkcjami mediacyjnymi
migdzy porzadkiem spolecznym a sferg sacrum.

Warto zaznaczy¢, ze te grupy kolednikow odwiedzaty w pierwszej kolejnosci domy, w kto-
rych mieszkaty panny na wydaniu. Harce maszkar, zwtaszcza Niedzwiedzia — jego tance, bez-
posredni kontakt z pannami, ,,turlanie” si¢ z dziewczetami po podtodze, wykonywanie odpo-
wiednich gestow — mialy symbolicznie zapewni¢ mlodym kobietom ptodno$¢ oraz site wital-
ng. Niedzwiedz bowiem w koledowaniu byl symbolem pierwotnej sity natury, mocy witalne;j
oraz nieposkromionej energii zycia. Jego obecno$¢ miata zapewnia¢ zdrowie, ptodno$¢ oraz
ochrong¢ przed zlem i chorobami. Posta¢ Niedzwiedzia — podobnie jak Turonia — odgrywata
role magicznego posrednika miedzy $wiatem ludzi a dzikg przyroda, z ktorej pochodzita zy-
ciodajna moc. Taniec z Niedzwiedziem mial znaczenie obrzgdowe: poprzez kontakt z nim
przenoszono na cztowieka jego site, wytrzymalos¢ i witalnos¢, co szczegolnie wyraznie 13-

czono z rytuatami ptodnosci 1 obrzgdami nowego poczatku.

Draby

2 K. Kwasniewicz, Zwyczaje doroczne polskich gérali karpackich, Bielsko-Biata 1998, s.46.



W Nowy Rok wyruszali kolednicy ubrani w kozuchy wywrdcone na lewg strone, owi-
nieci warkoczami ze stomy, z wysokimi stomianymi czapami na glowach, czesto zwienczony-
mi krétszymi lub dtuzszymi warkoczami, czasem ozdobionymi barwnymi wstazkami. Twarze
mieli poczernione sadzg, a w ich wygladzie zdecydowanie dominowala stoma, z ktérej niekie-
dy wykonywano takze cate okrycia. Byla to grupa o wyjatkowo figlarnym usposobieniu, kto-
rej gtbwnym zadaniem bylo wprowadzenie jak najwigkszego zamieszania w izbie. Halasli-
wos¢ Drabow miala wymiar obrzedowy. Uwazano bowiem, ze glo$ne dzialania odpedzaja zte
duchy i1 zapewniajg pomys$lno$s¢ w nadchodzacym roku. Hatasujac i rytmicznie uderzajac o
podloge duzymi kijami, krazyli po izbie zgodnie z ruchem slonca, czyli za storicem. Ten spo-
sob obchodzenia przestrzeni mial znaczenie symboliczne — nawigzywal do naturalnego po-
rzadku $wiata, cykliczno$ci czasu oraz sprzyjat zapewnieniu tadu, urodzaju 1 pomys$lnosci w
nowym roku.

Draby obowigzkowo zaczepialy dziewczeta, plataly im figle, psocity i1 robily mnostwo Zar-
tow. Mialy rowniez swoje specjalne oracje:

Tu szczescie bedzie gdzie drab przybedzie,

krowa si¢ ocieli, dziewka za maz wyjdzie...’?
Koledowanie Drabow wpisuje si¢ w cykl zwyczajow realizowanych w czasie przej$cia mig-
dzy starym a nowym rokiem — w ktérych dozwolone byly zachowania wykraczajace poza co-

dzienng normg.

Pasterze

Jedna z odmian koledowania jest roéwniez widowisko pasterskie, ktore przedstawia
scen¢ zwiastowania narodzin Chrystusa pasterzom. Obejmuje elementy snu, objawienia 1 weg-
drowki z darami, tworzac symboliczng opowies¢ o przejsciu od codziennosci do sacrum.
Przedstawienie rozpoczyna si¢ sceng wieczorng, gdy pasterze uktadajg si¢ do snu po wygna-
niu owiec na pastwisko. Jeden z nich pozostaje na warcie, uspokajajac towarzyszy stowami,
ze bedzie czuwat. Po chwili, ustyszawszy $piew Aniota nawotujacego ,,Gloria”, budzi pozo-
stalych 1 przekazuje im niezwykla nowin¢ o narodzeniu Dziecigtka, co stanowi moment prze-
tomu i rozpoczgcia drogi ku wydarzeniu o charakterze zbawczym. Zaskoczeni i przestraszeni
pasterze postanawiaja wyruszy¢ w droge z darami, aby odda¢ pokton Nowonarodzonemu.
W zaleznosci od pomystu wykonawcow dramat pasterski przybiera forme¢ krotka lub bardziej

rozbudowang, petng dialogéw, czesto wzbogacong o elementy komiczne i rubaszne, majace

* M. Kroh, Co fo za gwiozdecka nad osowiom swieci. Zwyczaje kolednicze w Podegrodziu, Podegrodzie 2008, s.
43,



zblizy¢ przekaz do odbiorcy ludowego. Pasterze w kulturze ludowej uchodzili za postaci pro-
ste, ale wybrane do przekazywania wiesci z gory, co stanowi interesujacy przyktad hierarchi-
zacji religijnej] w obrebie wsi oraz podkresla idee, ze to wlasnie ludzie najskromniejsi zostaja
wybrani na pierwszych swiadkow cudu. Zakonczenia tych wystepow zawierajg zwykle rozbu-
dowane zyczenia, bedace bezposrednig kontynuacja przedchrzescijanskich form koledowania,
w ktérych sacrum chrzescijanskie splata si¢ z dawng magia stowa i zyczeniowg funkcja ob-

rzedu.

Szczodroki

Szczodre dni w tradycji ludowej obejmowaly caty okres pomigedzy Bozym Narodze-
niem a $swietem Trzech Kroli. Byl to czas swoistego wydluzenia §wiat, podczas ktorego
szczegOlne znaczenie miato wzajemne obdarowywanie si¢, okazywanie goscinno$ci oraz
dzielenie si¢ z potrzebujacymi. Wtasnie w tym czasie praktyki zwigzane ze szczodrokami na-
bieraly szczego6lnej symboliki hojnosci i zyczliwosci, stanowigc wyraz wspolnotowego prze-
zywania $wigt oraz wzajemnej solidarnosci mieszkancéw wsi. Z tej okazji na wsiach wypie-
kano specjalne pszenne chlebki o rogatym ksztalcie, zwane szczodrokami, ktorych forma na-
wigzywata do dawnych symboli plodnosci i1 obfitosci. Rozdawano je ubogim,
a takze czestowano nimi gosci oraz kolednikow. Dzieci, zazwyczaj pochodzace z biedniej-
szych rodzin, chodzac po wsi z koleda, wypowiadaly specjalne prosby i przyspiewki, w kto-
rych pytaty, czy upieczono szczodroki, oraz prosity o ich podarowanie, obiecujagc w zamian

Boze btogostawienstwo i pomy$lno$§¢ w nowym roku.
Napiekliscie scodrokéw? Dejcie i nom.
Zaptaci wom som Pan Jezus i §w. Jon!

Spiewane przez nie teksty zawieraly zyczenia zdrowia, szcze$cia, dostatku oraz urodzaju,

a takze prosby o chleb, jesli szczodrokow zabrakto.
Powiadali chtopoki, zescie piekli scodroki,

$licno Pani, piykno Pani, dejciez nom, tyz nom.

Jak scodrockéw nie docie, dejciez chleba nom.

Zaptaci wom som Pan Jezus i ten Swioty Jon.

Siedzi Pan Bo6g na stoneczku, kozot da¢ nom po scodrocku,
ale po wielkim, ale po wielkim.
Nie dejcie nom diugo sto¢, bo my wozom nie jadomy,
co nom docie to weznomy,

nie proso Wos o kozo, bo w torbecko nie wtozo,



o spyrecko, o dyrecko i placuska potéwecko,
a my wom tyz za to, na te nowe lato,
Boga prosi¢ bedomy, zeby sie darzyty, krowy i cielota, tak Boze de;j.

Zeby sie darzyly, duzo mlyka daly, tak Boze dej*.

Chlebki szczodroki postrzegano jako dar urodzaju 1 znak pomyslnosci, a dzieci obdarzone
niewinno$cig petity funkcje symbolicznych posrednikow w przekazywaniu dobrodziejstwa
miedzy poszczeg6lnymi domami.

Kolgdnicy chodzacy po szczodrokach nie nosili strojow przebierancéw. Przewigzywali si¢ je-
dynie powrostem ze stomy, co mialo zapewni¢ gospodarzom szczescie 1 urodzaj, a jednocze-
$nie podkreslato prostote i czystos¢ intencji tego rodzaju koledowania. Nalezato ono do naj-
prostszych form i byto wiasciwe przede wszystkim dzieciom. Dawniej wiejskie dzieci koledo-
waly wylacznie wlasnie jako szczodroki, uczestniczac w ten sposob od najmtodszych lat w
obrzedowosci dorocznej 1 rytuatach wspdlnotowych. Chlebki szczodroki, jako dar urodzaju i
znak obfitosci, zamykaty symboliczny obieg zyczen, daréw i wzajemnych zobowigzan mig¢-

dzy mieszkancami wsi.

Szopka lalkowa

U Oskara Kolberga znajduje si¢ nastgpujacy opis: ,,Sa dwa rodzaje szopki, jedna mia-
stowa, druga wiejska. W miesécie prowadza wystrojone lalki jasetkowa rozmowe przez usta
ukrytego z tylu autora czy deklamatora; na wsi nieme, zwykle (czasami jednak nie bez muzy-
ki 1 $piewu) podrygaja przed ztozonym na sianie Jezusem; osiot z wotem stojg przy zlobie
a Jozef z siwg broda 1 Maryja odbierajg hotd przewijajacych si¢ tanecznikow. [...] Przy szop-
ce na wsi chlopcy $piewaja koledy (czasami przy wtoérze skrzypiec), w miescie za$§ kazda fi-
gura osobno méwi i $piewa...””. Szopka lalkowa byla dawniej bardzo powszechna. Akcja
rozgrywajaca si¢ przed zidbkiem i postaciami Maryi oraz §w. Jozefa byla niejako zminiatury-
zowaniem, przeniesienie akcji Herodow do matej drewnianej stajenki i zastgpienie ludzi mi-
sternie wykonanymi kukietkami. Stanowita syntez¢ mitu biblijnego 1 humoru ludowego
— obok Swietej Rodziny pojawiaty sie figury Krakowiaka, Cygana czy Druciarza, wprowa-
dzajace elementy satyry i odniesien do lokalnej rzeczywistosci. Z czasem jednak na wsiach

zaczeto stopniowo przejmowac odgrywanie poszczeg6dlnych 1ol przez zywych wykonawcow,

* A. Szurmiak-Bogucka, Jak dalece wazna jest muzyka w obrzedzie koledniczym, Archiwum Fonograficzne Ma-
topolskiego Centrum Kultury SOKOL w Nowym Saczu (dalej: AFMCK SOKOL), sygn. K/67.
* Kolberg O., Krakowskie, Cz. 1, Wroctaw—Poznan 1965 (Dzieta Wszystkie ; t. 5), s. 34.



co prowadzilo do rozwoju formy widowiska aktorskiego, w ktorym mieszkancy wcielali si¢
bezposrednio w postaci znane wczesniej z szopki kukietkowe;.

Centralng grupe lalek stanowia zatem: Herod, Hetman, Zomierze, Zyd, Smier¢, Diabet. Do
zespotu tych odgrywajacych sceny o $swieckim charakterze nalezg: Krakowiak, Cygan, Cy-
ganka, Goral, Olejkarz, Druciarz itp. ,,Dobor postaci byl bardzo réznorodny. Zdarzalo sie, ze
kukietka nasladowata konkretng osobe ze wsi. Przedstawienie, zaczynane koledg lub pastorat-
ka, pokazywane byto zawsze wewnatrz domu. Miato przyjety tradycyjny schemat, dawato
jednak bogate mozliwosci dodania réznych wspotczesnych kwestii, bardzo czesto ztosliwych,
wy$miewajacych nielubianych sgsiadow...®”. Figurki zwykle w tanecznych podskokach prze-
biegaly przed ztobkiem, figlujac i wykorzystujac humor sytuacyjny bawily widzow. Lalki wy-

konywane byly z drewna, ubierane materialem 1 malowane.

Trzej Krolowie

Grupa kolednicza ztozona wytacznie z trzech osob, przedstawiajaca Trzech Medrcow
zmierzajacych do nowo narodzonego Jezusa, pojawiata si¢ w domach zaré6wno w dzien same-
go Swieta Trzech Kroli, jak i w wigilie tego §wieta. Wyraznie odrdzniata sie od pozostatych
grup pod wzgledem wygladu, gdyz szczego6lng wage przyktadano do krolewskiego charakteru
strojow. W najdawniejszych czasach wykorzystywano do tego celu kolorowe kapy zdejmo-
wane z 16zek, a na gtowach noszono korony wykonane z tektury i zlotka, przy czym jeden
z krolow miat na sobie turban. Z biegiem lat kostiumy stawaly si¢ coraz bardziej szykowne
1 dopracowane. Kolednicy nie$li w dloniach symboliczne dary dla Dzieciagtka — ztoto, kadzi-
dlo 1 mirre. Istotnym elementem tego typu koledowania byta rowniez rozbudowana warstwa
stowna. Koleda Trzech Kroli miata zazwyczaj uroczysty charakter, a kazda z postaci po kolei
przedstawiala si¢, wypowiadajac kwestie o swoim pochodzeniu, dalekiej drodze i1 niesionych
darach. Poszczegdlni Medrcy opowiadali, skad przybywaja, jak dlugo wedrowali oraz byli
prowadzeni przez gwiazdg.
Jesli chodzi o samg strukture koledy, grupa ta nie odbiegata od ogolnie przyjetych zasad. Po
wpuszczeniu do wnetrza domu przez gospodarza wypowiadali tradycyjne formuly. Koleda ta
miala jednak bardziej podniosty charakter, a ich Zyczenia czgsto odnosily si¢ do porzadku

moralnego i religijnego.

® M. Kroh, dz. cyt., s. 41.



Muzyka i stowo w obrze¢dzie kol¢dniczym

Koleda jako zjawisko kulturowe nierozerwalnie taczy si¢ z wykonaniem muzycznym.
W tradycyjnej kulturze ludowej podczas kolgdowania dominowal $piew a cappella. Instru-
menty byty bardzo kosztowne, dlatego nie nalezaly do powszechnego wyposazenia. Muzy-
kantow darzono na wsi duzym szacunkiem, a z tego powodu nie wypadato, by chodzili z ko-
leda po dary. Zdarzato si¢ jednak, ze do grupy kolednikoéw dotaczat jeden muzyk, rzadziej ca-
fa kapela. Jesli chodzi o repertuar prezentowany przez grupy kolednicze, piesni te dzieli si¢
zasadniczo na koledy ludowe, pastoratki oraz piesni zyczeniowe.
Do pierwszej grupy naleza utwory zawierajace ludowe widzenie §wiata, charakterystyczny
typ wrazliwosci, ludowy realizm oraz sktonnos¢ do symboliki. Polska koleda ludowa posiada
kilka podstawowych cech. Przede wszystkim jest bardzo realistyczna, pelna szczegotow
z zycia codziennego, na przyktad gdy Jezus ,,chodzi po gumieniu” czy ,,pija kielichem”. Jest
takze symboliczna, gdyz czesto podkresla wiez miedzy Bogiem a czlowiekiem oraz proces
ucztowieczania Boga. Ponadto cechuje ja cudownos$¢ — przedstawia rzeczywistos¢, w ktorej
obecnos¢ Boga jest wszechobecna.
Pastoraltki natomiast wywodzg si¢ ze srodowisk dworskich 1 salonowych. Ukazywaty pasterzy
jako ,,szczesliwych prostakow”, czesto w sposob lekko humorystyczny. Ta odlegta od wiej-
skich korzeni geneza thumaczy wyrazny dystans miedzy postaciami ludu a postaciami boski-
mi. Wtasnie tym pastoraltki r6znig si¢ od autentycznej koledy ludowej, w ktorej cztowiek spo-
tyka si¢ bezposrednio z Bogiem, na przyktad gdy Pan Jezus pija po koledzie z gospodarzami.
Inng, ciekawsza grupe pastoratek stanowig te o charakterze dialogowym, wywodzace si¢
z widowisk ludowych, takich jak teatr ludowy czy jasetka. Pojawiaja si¢ w nich wypowiedzi
pasterzy, miedzy innymi w utworach: Bracia, patrzcie jeno, jak niebo goreje, Cztery lata za-
wszem pasat, Dnia jednego o potnocy. W tych pastoratkach pasterze nie sg juz postaciami za-
bawnymi. Jezyk 1 struktura artystyczna pastoratek nie majg ludowego charakteru, lecz zostaty
przejete z wzorcow francuskich i wloskich. Swiadezy o tym réwniez specyficzne stownictwo,
na przyktad czesto pojawiajace si¢ slowo kompanija, ktére nie wywodzi sig
Z gwary.
Trzecig grupe stanowia koledy zyczeniowe, ktore w istocie s3 najwazniejsze. Sens 1 istota ko-
ledy polegaja bowiem na skladaniu zyczen oraz wrozeniu urodzaju i pomys$lno$ci. Jej natura
zawiera si¢ W tzw. okoledowaniu gospodarza, a r6znorodnos¢ form tych zyczen jest niezwy-
kle bogata i wrecz zdumiewajaca. Dawniej stowem koleda okreslano przede wszystkim
swiecka piesn zyczeniowa, czyli oracje Scisle zwigzang z niechrze$cijanskimi obrzedami no-

worocznymi. To wlasnie kolednicy przynosili do domow zyczenia, ktérym przypisywano nie-



zwykla moc sprawcza, dlatego byli tak pozadanymi gos¢mi. W wierzeniach przodkoéw stowo
zajmowato szczegolne miejsce w tworzeniu rzeczywisto$ci — wypowiedziane lub wyspiewane
w okreslonych okoliczno$ciach, przed odpowiednig osoba 1 w odpowiedni sposob, miato site
dziatania. Kolgda sama w sobie byta wigc traktowana jako dar. Wypowiedzenie dobrego sto-

wa oznaczato obdarowanie drugiego czlowieka.

Wspotczesne konkursowe prezentacje grup koledniczych pelne sg roznorodnych for-
mut zyczacych. Instruktorzy nieustannie poszukuja nowych, jeszcze bardziej archaicznych
tekstow. Wlasnie w tym tkwi niezwykte pickno widowisk koledniczych. To podczas wypo-
wiadania formul okoledowych na sali zapada cisza. Widzowie, pelnigcy role gospodarzy
1 domownikow, z uwaga oczekuja tych cennych zyczen, pragnac je ustysze€ i przyjac. Kole-
dowanie przeniesione na scen¢ zmienito jednak funkcj¢ — dawny obrzed bozonarodzeniowy
1 noworoczny stat si¢ w duzej mierze widowiskiem, w ktérym na pierwszy plan wysuwa si¢
funkcja ludyczna i artystyczna. Zmienit si¢ czas trwania wystepow — dawniej zalezat on od
rodzaju przedstawienia, pomystowosci 1 umiejgtnosci wykonawcow, natomiast dzi$ jego dtu-
go$¢ okreslajg regulaminy sceniczne. Inny jest takze sktad grup koledniczych — obecnie two-
rza je roOwniez dzieci, a nie, jak dawniej, gospodarze czy doro$li kawalerowie. Warto jednak
zauwazy¢, ze szersza analiza scenicznych form prezentacji grup koledniczych pokazuje, iz na
terenach gorskich i1 podgorskich gdzie tradycja kolgdowania nadal pozostaje zywa, nie docho-
dzi do stylizacji 1 daleko posunigtych opracowan, ktore mozna spotka¢ w innych regionach
Polski. Cho¢ zmienit si¢ odbiorca — rodzinny krag zastgpita publiczno$¢ — to proces przemian
tylko czgsciowo dotyczy samych wykonawcow. Na scenie wystepuja dzieci, jednak wywodza
si¢ one w duzej mierze ze srodowisk wiejskich, gdzie gwara, zwyczaje 1 koledowanie jeszcze
nadal funkcjonujg w naturalnym kontekscie. To wtasnie dlatego podczas przegladow na potu-
dniu Polski widoczne jest tak duze zrdéznicowanie regionalne w zakresie j¢zyka, repertuaru
i form widowisk koledniczych. Warto zwr6ci¢ uwage na jeszcze jeden istotny aspekt wspot-
czesnych prezentacji koledniczych. Podczas konkurséw 1 przegladow scenicznych uczestnicy
zobowigzani sg do przestrzegania zasad obowigzujacych na scenie. Ucza si¢ dbatosci o wy-
razng dykcje, czysty $piew oraz poprawng opraw¢ muzyczng, tak aby pigkno tradycji i daw-

nych zwyczajoéw moglo przycigga¢ uwage oraz zachwycac szerokie grono odbiorcow.

Prezentowane widowiska bezsprzecznie sg §wiadectwem bogactwa tradycyjnej kultury
ludowej. Cho¢ podlegaja one procesom folkloryzacji i scenicznego opracowania, nadal petnig

wazng funkcje w podtrzymywaniu zwyczajow bozonarodzeniowych. Maja réwniez ogromne



znaczenie edukacyjne — stanowig punkt odniesienia dla mlodego pokolenia wykonawcow
i zachecaja do aktywnego uczestnictwa w tradycji. Wspodtczesne koledowanie, mimo ze utra-
cito dawny wymiar magiczny, pozostaje §wiadomym i zywym kontynuowaniem dawnych ob-
rzedoéw. Grupy biorgce udziat w przegladach, wystepuja takze poza sceng, a samo koledowa-
nie odzyskuje prestiz i znaczenie w lokalnych spoteczno$ciach.

Na szczegdlne uznanie zastuguje praca instruktoréw, ktdrzy nie tylko poszukuja na wtasnym
terenie nowych materiatoéw zrodtowych, lecz takze skutecznie zaszczepiajg wsrod mtodego
pokolenia zamitowanie do tradycji. To dzigki ich zaangazowaniu i wieloletniej pracy mozliwe
jest zachowanie autentycznych form koledowania, przekazywanych nie z zapisow, lecz z bez-
posredniego do$wiadczenia i pamigci kulturowej. W tym sensie instruktorzy oraz najstarsi
wykonawcy petnig dzi$ role depozytariuszy niematerialnego dziedzictwa kulturowego, odpo-
wiadajac za jego ochrong, cigglos¢ i przekaz miedzypokoleniowy. Dzigki ich dziatalnos$ci tra-
dycja koledowania funkcjonuje nie tylko jako element scenicznego repertuaru, lecz jako real-
nie praktykowany sktadnik kultury lokalnej. Tym samym koledowanie wpisuje si¢ w nurt
swiadomej ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, rozumianego jako zywy pro-

ces przekazu wartosci, obrzedoéw 1 tozsamosci wspodlnoty.
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